de um cenario onde as figuras pudessem ser inseridas é evidente e em algumas
das pinturas vé-se El Greco lancar mio do recurso do chio quadriculado tipico
da produgio italiana do Renascimento.

Hssas caracteristicas se alteram de forma visivel em suas Anunciacdes
tardias, do petfiodo de Toledo, ao qual também pertence o quadro do Masp.
Aqui El Greco trabalha pintura concentrando-se nas figuras e deixando de
caracterizar o espaco que elas ocupam. Provavelmente sob maior influéncia da
Contra-Reforma, ele parece querer mostrar uma imagem mental e nio a pre-
senga das figuras em sua suposta apari¢do historica. Esse principio esta de
acordo com a idéia de imagem como estimulo a devog¢do, um pensamento
bastante difundido no mundo catdlico de entio.

Outra referéncia importante para El Greco em seu periodo de Toledo e
que poderia explicar a concentragdo do artista no tema da Anunciagdao ap0ds sua
mudanca para aquela cidade, seria o seu suposto contato com os escritos de San
Ildefonso, um dos patriarcas da Igreja que escreveu particularmente sobre o
tema da Imaculada Concepgio da Virgem. San Ildefonso era e ainda continua
sendo muito popular em Toledo e foi representado diversas vezes por El Greco
em seu periodo tardio. A representacdo mais significativa do santo, do nosso
ponto de vista, apresenta-o diante de uma estatua da Virgem que se encontra
no lugar onde a prépria Virgem teria feito sua apari¢do ao santo devoto.

Conclusio

O presente trabalho ainda encontra-se em curso e poucas conclusdes
definitivas podem ser apresentadas. Porém, fica claro que a obra de El Greco
do Masp esta intimamente relacionada com o petiodo final de sua vida em
Toledo e¢ demonstra uma atitude muito mais religiosa do artista, quando
comparada as Anunciacbes do periodo italiano. El Greco também parece abrir
mio de recur-sos tradicionais das pinturas veneziana e romana, criando
elementos formais novos que pudessem servir ao fim de devogdo do artista.
Seria importante investigar a relacdo de El Greco com a tradicdo artistica e
religiosa na Espanha e em Toledo em particular, para compreender melhor a
partir de que contexto sua nova poética, extremamente original, pode ser criada.
Pretendemos ainda invés-tigar as condi¢oes de chegada do quadro ao Masp,
dando uma pequena contri-buicdo para a histéria de sua recep¢io no Brasil.

Isis Selmikaitis. Segundo ano de artes plasticas no Instituto de Artes — Unicamp
Orientanda de Claudia Valladao de Mattos em inicia¢io cientifica financiada pela Fapesp
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EMBU-MIRIM: ARTE NA ALDEIA

Jaelson Bitran Trindade
jbt9st@terra.com.br

Nio sdo numerosos os edificios remanescentes dos numerosos estabelecimen-
tos formados pelos jesuitas no Brasil (1549-1759) — aldeamentos, fazendas, co-
légios. Mesmo em relacdo aos equipamentos de culto — retabulos, caixas de pul-
pito, alfaias, moveis, telas, imagens, etc., ainda que seja expressivo em qualidade
em quantidade o que resta, estd aquém daquilo que efetivamente serviu aos
edificios existentes ou ja desaparecidos. Os edificios remanescentes mais anti-
gos estdo concentrados na regido sudeste, nos Estados e Sio Paulo, Rio de Ja-
neiro e Espirito Santo.

O remanescente que concentra as mais diversificadas e numerosas o-
bras artisticas relacionadas a vida de missao é o da antiga aldeia de N. Sr.a do
Rosario de Embu Mirim, hoje sede de um municipio (Embu) a 28 km da cidade
de S. Paulo, originada de uma fazenda com capela e indigenas administrados
(servos) doada ao Colégio da Companhia de Jesus na entdo vila de Sio Paulo,
por volta da terceira década do século XVII. Hoje, restaurado pelo IPHAN —
Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional / Regional de Sio Pau-
lo, desde 1940/44, no pequeno platé do antigo centro ou patio da aldeia, pet-
manecem a igreja e residéncia dos padres e mais oficinas (ireas de servigo). As
fontes documentais indicam que esses edificios substituiram outros mais anti-
gos e foram construidos/complementados entre os anos finais do século XVII
e a terceira década do século XVIII.

E neste momento entra em questdo o problema artistico-Embu; nio
apenas o Embu enquanto tal, ou apenas este ou aquele objeto no Embu, seja
arquitetonico ou artistico-artesanal. As realidades complexas constituidas pelas
obras e seu contexto, imediato e mediato, tém sido geralmente tratadas de mo-
do simplificado e superficial. Esta é uma apresentagdo da aldeia-problema, a
ante-sala de uma trabalho de estudo e pesquisa mais rigoroso.

No Embu, identificamos o problema decorativo, o retabulistico, o ico-
nografico, o ideoldgico, o sociolégico, o politico, o mental, etc. Conforme diz
Giulio Argan, com muita propriedade, “o #nico critério metodoldgico com que ainda se
pode fazer hoje em dia a histdria da arte, resistindo a tentativa de des-historicizar o estudo do
fendmeno artistico, parece-me o da identificacio e da andlise de situages problemiticas”. B
esclarece que “identificar um problema significa recolber e coordenar um conjunto de dados,
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de nenbum dos quais se possa entender o significado ou o valor, a nao ser em relagio com os
outros 7.1

Ja passa de meio século a instigacdo feita pelo historiador da arte e
professor da Universidade da Pennsylvania Robert Smith, no I Coléquio de
Estudos Luso-Brasileiros (Washington), aos interessados na histéria da arte
luso-brasileira, para que desenvolvessem estudo das obras de arte e arquitetura
do Brasil-Portugués numa perspectiva das grandes instituicbes geradoras de
bens artisticos, quais sejam as ordens beneditina, franciscana, carmelita e a
Companhia de Jesus, em especial.

Pelas caracteristicas do acervo existente no Embu no cotejo entre ele e
o inventario de bens executado na aldeia em 1759, quando da expulsio dos
jesuitas, sabe-se que muita coisa é de época pds-jesuita ou, se a antiguidade de-
nuncia o tempo dos padres de batina negra, resta a hipétese da pega ter sido de
outras capelas e igrejas dos “extintos jesuitas”, tais como as das aldeias pro-
ximas de Aracariguama, Itapecirica e Carapicuiba, que no tempo da Companhia
estiveram subordinadas a residéncia do Embu. Alguma coisa pode ter sido
doada por particulares, de seus oratérios, em época e situagdo desconhecidas
para nos, hoje em dia. Ainda esta por ser feita uma leitura cuidadosa, um ma-
peamento dos objetos constantes em outros inventarios de bens da igreja da
Sr.a do Rosdrio, ja do século XIX.

A igreja da residéncia jesuitica de Embu-Mirim é o exemplo mais inte-
gro e mais substantivo da arte nos aldeamentos da Companhia que resta no
Brasil. Para além dos objetos litargicos, imagens e alfaias, ainda da época em
que os padres tinham plena posse dessa aldeia-fazenda, estdo presentes a cons-
picua sacristia, com sua decorag¢do (pintura) em chinoiserie, brutescos e simbo-
logia eucaristica, o conjunto composto pelo arcaz, oratério, e lavatério (purifi-
cacdo do sacerdote); a exuberante capela-mor com o teto e as paredes revesti-
dos de caixotSes pintados com motivos de folhagens, apresentando também
um bom trabalho de talha no altar-mor. A tudo isso soma-se ainda os dois alta-
res colaterais com uma explicita simbologia teocratica e o bonito pulpito enta-
lhado, obras datadas entre os anos finais do século XVII e a quarta década do
XVIII — um grande perfodo, de muita a¢do em toda a parte, para a Companhia
de Jesus.

Um outro conjunto artistico bastante expressivo, remanescente de anti-
go aldeamento, ¢ o da igreja de N. St.a do Socorro em Tomar de Geru, em Set-
gipe, assentamento tornado vila em 1758 com o nome de Nova Tévora, deno-
minando-se Tomar a partir de 1765. Apesar de ser um templo erguido no final

' ARGAN, Giulio Carlo. Histdria da arte como histéria da cidade. Sao Paulo: Martins Fontes, p. 70.

49

do século XVII como sugere a data de 1688 no dintel da porta principal, foi al-
terado e sua maquinaria de talha indica ser posterior a saida dos jesuitas.

Claro, existem remanescentes altamente significativos da presenca je-
suitica na nossa formacao histérica, como a igreja do Colégio de Salvador, hoje
Sé Catedral, e todos os elementos artisticos integrados. Da mesma forma, a
igreja de Santo Alexandre, do Colégio de Belém do Pard. Mas, em termos de
missoes de residéncia, dessa complexa e vasta trama de assentamentos coloni-
zadores e doutrinarios em que pontificaram os jesuitas, frente as demais ordens
religiosas, o Embu é o remanescente mais exuberante e rico em testemunhos.

Como sobreviveu esse conjunto? Na verdade, quase desapareceu de
todo, nao fosse o empenho do conego da Sé de Sio Paulo Joaquim do Monte
Carmelo que, a titulo pessoal, numa atitude digamos, de “amor as reliquias ou
antiqualhas do passado colonial”, fez a restauracdo “daquela sacristia , cujo belo teto
ndo tem igual em toda esta provincia”, diz o proprio sacerdote em 1860 a Tesouraria
Provincial a qual propde salvar, sem 6nus para o Estado, o templo e hospicio
ou residéncia do extintos jesuitas, conforme documento que encontrei ha anos
no arquivo do Departamento do Patriménio da Unido em Sao Paulo — Minis-
tério da Fazenda. Monte Carmelo reparou os altares e o coro, forrou e assoa-
lhou toda a igreja e propds-se a abtir ao culto e “velar na conservagio das alfaias por
ele restauradas”, além de comprar outras para a dita igreja, até que novamente
fosse criada ali uma freguesia.

O estudo sobre 0 Embu bem como sobre o conjunto da arte dos mis-
sionarios — que, alids, ainda esta por fazer, nao pode ser empreendido de forma
desconectada das correntes e tendéncias da arte lusitana em geral dos séculos
XVII e XVIII, compreendendo o reino e as ilhas atlinticas em especial, e da
realidade artistica do mundo portugués do Brasil. A busca de uma solu¢io ape-
nas interna, paulista, ou, de associa¢ido dessa arte com o mundo hispano-ame-
ricano, como tem ocotrido, ndo rende como explicagio.

E certo que os altares do Embu nio tem a raridade, a ancianidade, a e-
rudi¢do ou a singularidade daqueles de S. Lourenco dos Indios e de Reis Magos,
em Niterdi e em Nova Almeida, litoral do Espirito Santo, para falar apenas nos
altares de aldeamentos. Mas de que outro retabulo de aldeamento jesuitico, ge-
rados durante a gestao dos inacianos, podemos nos lembrar? De poucos, bem
poucos. Somam-se ao dois acima citados apenas os do Embu e de Carapicuiba,
ambos em S. Paulo! E um espanto, se levarmos em conta a quantidade de al-
deamentos que os jesuitas possuiram até pelo menos o ultimo ter¢co do século
XVIIL

O bidgrato do Padre Belchior de Pontes (1644-1719), jesuita que mu-
dou o aldeamento de local na década de 1690 aproximadamente, dando inicio a
construcdo do templo, nota que o padre o fez com capacidade suficiente para
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atender “comodamente’ os residentes bem como aos vizinhos, colonos portanto.?
Esse é um dado significativo em relagdo aos aldeamentos mais antigos esta-
belecidos a distdncias ndo muito grandes dos nicleos concelhios dos colonos.

O empenho junto aos colonos, para além do trabalho continuo com os
aldeados, ¢ indicativo de uma forte acdo pela causa jesuitica. A eles também se
enderecaria o equipamento de culto que podemos ver hoje em dia; entretanto,
se a questdo da conversdo a praticas evangélicas, tdo cara aos jesuitas, alcancava
os colonos, as praticas liturgicas e as celebracdes magnas eram elementos fun-
damentais no envolvimento, na “integracdo” e fixagdo do indigena no modo de
vida missioneiro.

Apesar da pequenez da aldeia e da sua populagdo, por volta, digamos,
de 300 pessoas na década de 1720, ali se realizava todo o cetimonial da Semana
Santa, o ciclo da Paixdo, acontecimento maior da Cristandade, nio de uma for-
ma econémica, abreviada, como o meio a primeira vista indicaria, mas comple-
ta, como sugerem as imagens procissionais dos Passos do Calvario, do préprio
Calvario, da Santa Ceia e do Enterro. De certeza, os vizinhos, sitiantes, de oti-
gem européia, também acorriam a essa aldeia mais bem provida, evitando des-
locamento maior até Santana do Parnaiba, a vila mais proxima, mas nem tanto.

O impeto decorativo do batroco lusitano, articulando pintura, talha po-
licromada e dourada e outras modalidades, como o azulejo, 0 marmore, tem a
sua arrancada nas trés décadas finais do século XVII: busca a envolvéncia do
crente com as coisas do céu, simulando a presenca do mundo celestial — santos
e anjos - e, sobretudo, a presenga divina, tudo préximo.

Esse é o contexto de criacio do tipo de altar que compode as duas la-
terais do arco-cruzeiro ou arco-triunfal da capela-mor da igreja do Embu. Sio
de estilo diverso do altar-mor, ao fundo da capela. Sao mais antigos. Primeiro
fez-se o corpo da igreja, depois completou-se o templo com a capela-mor e sa-
cristia, as areas mais decoradas dessa igreja. Entretanto, as diferencas de época
na decoragio, 30 ou 30 e poucos anos entre a 1* e a 2* fase, ndo acarretam so-
lugao de continuidade no programa, nas metas dos padres, conforme veremos.
A fase decorativa mais intensa, por volta de 1730, consolida os programas
artisticos pertinentes a 1* fase, embora com modificacbes formais em curso, no
que toca ao altar-mor e a pintura decorativa, a estética do nicho da sacristia.

No altar-mor, sob o nicho da Sr.a do Rosario, na cornija, ao pé das ca-
riatides que ladeias o nicho central supetior, onde se expde o Santissimo Sacta-
mento, o Cristo presente, duas dguias esculpidas estao em posicao de véo, incli-
nadas para a frente, nada parecido com os passaros fénix que simbolizam a res-
surrei¢io, tio presentes na decoracio barroca dos retdbulos de altar, entremea-

2 FONSECA, Padre Manuel. Iida do Padre Belchior de Pontes. Sao Paulo: Melhoramentos, ,p. (1* ed., 1750)
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dos aos putti (anjinhos) e as parras e cachos de uva. Duas aguias que remetem
para os dois altares colaterais da igreja.

Os dois altares colaterais e mais o pulpito entalhado com o nome de Je-
sus (IHS), anjos e feixes de acantos, sdo conformes, remetem para os anos fi-
nais da década de 1690 e inicio do Setecentos. O formato similatr a um portal
romanicos dos séculos XII e XIII, estruturado em colunas torsas, denominadas
de pseudo-salamonicas e arcos concéntricos também espiralados, como arrema-
te da tribuna de talha, é conhecido na histéria da arte como talha de estilo na-
cional portugués.

Foto 1 - Igreja Nossa senhora do Rosario — Embu. Altar de S. Miguel e Almas, obra

m “estilo nacional portugués”, final do séc. XVII/inicio do XVIII. Arquivo Foto-
grafico do IPHAN, 9* Superintendéncia Regional — S. Paulo, ficha n® 120. Foto de
1937 (Germano Graeser), anterior 4 restauragao.

Em nenhum outro espaco religioso luso-brasileiro (a historiografia, em-
tretanto, nao nota os demais!), as representacdes de dguias bicéfalas causam tan-
to impacto como na nossa ex-aldeia. As dguias bicéfalas coroadas, esculpidas e
douradas que se encaixam nos timpanos dos dois altares colaterais da igreja, di-
ante do vazio da nave, sdo visiveis ao primeiro olhar, quando se adentra ao
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templo. Talvez na sacristia da igreja de N. Sra. dos Anjos, em Penedo — AL, ao
mirar a enorme 4guia bicéfala em relevo no espaldar do lavabo, alguém fique
mais impressionado. De qualquer forma, a existéncia de uma 4guia bicéfala co-
roada — um emblema imperial, supremo - em situagio religiosa tdo central para
o culto, qual seja a dos altares demarcando o lado do Evangelho (direita de
quem olha) e o da Epistola (esquerda), colocam uma questao da maior relevan-
cia. Nao foi assim que o entenderam, entretanto, os historiadores em geral (his-
toriadores da arquitetura e da arte), desde o inicio da década de 1940 até hoje.
De imediato o identificaram com o emblema do Sacro-Império Romano Ger-
maénico, reconhecendo nele dos reis de Espanha descendentes da casa de Aus-
tria, os Habsburgos, de Felipe I, coroado em 1555 a Carlos II, morto em 1701.

Germain Bazin foi o unico historiador que até ha bem pouco conhece-
ra, citara e emitira uma breve opinido sobre varios exemplares brasileiros, cerca
de 5, datados entre 1690 e 1720, inclusive dois paulistas.> Mas nao ousou identi-
fica-los com um emblema de Estado, como fizeram LLucio Costa, Robert Smith,
Carlos Lemos e muitos outros, tanto mais que viu o lavabo de sacristia de Pene-
do, onde as 4guias seguram com o bico dizeres sacros, além daquela que rema-
tava um altar de uma capela de engenho de agicar, em Jodo Pessoa, Paraiba,
cercando um sol com as palavras “Ave Maria 7, ja desaparecida a época das su-
as pesquisas.

O outro caso paulista, além do Embu, é a aguia bicéfala dourada e co-
roada entalhada na face fronteira do pulpito da capela do sitio Santo Anténio,
em Sio Roque, ha poucos quiléometros do Embu e que foi freqiientemente
assistida, nos anos finais do século XVII pelo mesmo padre superior daquela
aldeia, o celebrado jesuita Belchior de Pontes.

Bazin percebeu que nio podia recuar a data dos 2 altares colaterais do
Embu para tras dos primeiros anos do século XVIII, quanto mais para antes de
1640, fim do Brasil Filipino, sob dominio dos reis Felipe I e Felipe 11, dois Aus-
trias. Entretanto, chegou a aventar, como Lucio Costa, que podia ser o tal mo-
tivo heraldico usado ja como simples motivo ornamental. Ou, entio, simboli-
zaria a Ordem dos Agostinianos (sic!) ou aludiria ao apelido de Santo Agosti-
nho: “Aguia de Hipona”, o intérprete maior do Evangelho. Isto porque conhe-
cia o historiador “a soberba dguia bicéfala que sela a fachada e o arco-cruzeiro de Sao Joao
Nowvo do Porto”, que sabia ser dos Padres Eremitas Descal¢os de Santo Agosti-
nho.* Entretanto, o emblema consagrado da Ordem de Santo Agostinho é um
cora¢do em chamas atravessado por duas setas. Se, no Porto e em outros luga-
res que eu conheco de Portugal e de outros pafses, um ou outro convento agos-

3 BAZIN, Germain, Architecture Religieuse Baroque an Brésil,. Paris: Plon, vol. 11, 1957 pg. 292.
4+ BAZIN, Germain, Architecture Religieuse..., p. 292.
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tiniano adotou a aguia bicéfala pura e simplesmente ou envolveu com ela o seu
emblema, entre 1670 e 1740, tal como os jesuitas e outras ordens fizeram, algo
estava acontecendo e a historiografia moderna ainda nao se deu conta disso!

As publica¢bes mais recentes ainda reiteram as interpretacOes ligeiras,
tradicionais, afirmando que tais dguias sdo pegas antigas “do tempo dos Feli-
pes”, reaproveitadas em época posterior, isto ¢, no final do século XVII. Idéia
sem fundamento algum, que se estende para a dguia existente no pulpito da ca-
pela rural de Sao Roque, edificagio datada também de fins do século XVIL.5

Algumas questoes se colocam a partir disso: 1) nenhum elemento deco-
rativo ou figurativo na arte religiosa desse universo tratado é “puramente orna-
mental”, estando sempre associado a simbologia cristd; 2) a idéia da Virgem e
do Cristo como imperadores do céu e da terra é apropriadissima 2 igreja contra-
reformista; 3) o emblema da 4guia bicéfala coroada no coroamento de altares
centrais do culto catdlico, despida de escudos e emblemas dinasticos, tempo-
rais, portanto, fixa a idéia de império no contexto religioso; 4) os Felipes ou
Austtias, isto ¢, os monarcas espanhois com origem nos Habsburgos que dirigi-
am o Sacro-Império Romano Germanico, nao eram mais a familia imperial, ndo
eram imperadores, mas apenas reis da Espanha, portanto ndo podiam legitima-
mente, politicamente usar nenhum outro emblema de sua casa teinante a nio
ser o velho escudo do reino de Espanha. Apenas Catlos V, imperador da Ale-
manha, acumulara a coroa imperial e mais a da monarquia espanhola, entre
1519 e 1554, quando abdicou de ambas, que voltaram a estar politicamente se-
paradas. No seu tempo, a aguia bicéfala servia de contorno ao escudo espanhol.
E apenas no seu tempo tal composicio foi fabricada e difundida.

Colocadas as questdes dessa maneira, metodologicamente calgadas, e
levando-se em conta a universalidade proposta pelo emblema e pela acdo da
Companhia de Jesus, a extensa geografia indicada por Bazin — S. Paulo, Per-
nambuco, Paraiba, no Brasil e a cidade do Porto, em Portugal, dados acresci-
dos, na mesma época, por Lucio Costa, que indicou sua presenca no espaldar
de um lavabo da igreja de S. Miguel das Missoes guaraniticas do Sul (os jesuitas
novamente), apontou para um trabalho de investigagio de grande envergadura -
nio podia ser estudado sem as fontes portuguesas. Iniciado entre 1997-99,
quando da minha estadia em Portugal, resultou em dois estudos, o segundo de-
les associando a “invencao” da talha de inspiracdo “romanica” (século XII) as
questdes veiculadas pela aguia bicéfala em situacio religiosa. ¢

5 TIRAPELIL, Percival, org., Arte Sacra Colonial: Barroco Memdria 1iva, UNESP, Imprensa Oficial do Estado de
Sio Paulo, 2001, p. 75, 94 e 164.

¢ Sobre essas questoes tenho publicados dois artigos, a saber: Vieira, o Império e a Arte: emblematica e
ornamentac¢ao barroca". In Barroco Iberoamericano - Territorio, Arte, Espacio y Sociedad. Actas del 111
Congreso Internacional del Barroco Iberoamericano, Sevilla, Universidad Pablo de Olavide/Ediciones
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As aguias bicéfalas representam a unido mistica entre a humanidade e a
divindade, representada no Cristo e na Virgem. A aguia bicéfala é também o
simbolo da Ascensao do Senhot e Assuncio de Maria, na fé catélica.

Serviam de distintivo a um partido que proclamava a universalidade e
preeminéncia do poder da Igtreja, do Papado, sobre as monarquias terrenas,
combatendo, com énfase o Sacro-Império Alemio ja em declinio e todos os
demais pretendentes a uma hegemonia sobre tudo e todos, caso da Franca e da
Espanha, em especial: a autoridade do Divino sobre todas as demais potestades.

Os retabulos de estilo nacional, representam a Porta do Céu e a Evange-
lizacdo Universal sob o Império da Igreja e preconizam a ascensdo da Humani-
dade a um viver apostdlico, conforme o projeto dos jesuitas, agentes da chama-
da Milicia da Igreja. O Rosario, a Virgem #out-contt, representa a unido mistica
entre o Homem e Deus, na 6tica crista apostdlica e romana. Ela, com o Menino
dentro ou nos bragos, configura a dguia bicéfala, a jun¢dao do Sol e da Lua. Dai
a representacao de que teve noticia Bazin, na Paraiba. Dali, a presenca das aguias
no Embu, daf a tela da Virgem e o Menino emoldurada por vigorosa talha dou-
rada em forma de 4guia bicéfala que encontrei na Catedral de Zamora. Daf as
numerosissimas representa¢oes da aguia bicéfala em situagdo religiosa que iden-
tifiquei em varias partes do mundo nas quais se fixou a catolicidade, produzidas
num perfodo que vai entre meados do século XVII e as 3 primeiras décadas do
século XVIII, exatamente no periodo que nasce, cresce e fenece a forma roma-
nica que pontifica no altar barroco portugués, na Europa, na Asia, na Africa e
na América, juntamente com as igrejas forradas de ouro.

Outro elemento marcante da parafernilia de culto, da 1* fase artistica
do templo, a do barroco “nacional portugués”, sao os 4 leGes de essa (esquife),
bastante divulgados pela literatura artistica brasileira. Além desse conjunto, s6
se conhece no Brasil os ledes que estdo no Museu do Aleijadinho, em Ouro
Preto e que provavelmente pertenceram a igreja matriz da Conceigdo, da fre-
guesia de Antonio Dias, onde fica o citado museu.

Os ledes rugientes de Minas sdo de estilo diferente, sio pecas mais ela-
boradas, mais naturalistas. Por acaso pertencem ao ciclo da Paixdo? As quatro
esculturas de madeira, com uma interpretagdo bastante esquematica de um
“ledo que ruge”, tém ao lado da cabe¢a um ponto de descanso para as varas de
um esquife tumular. O esquife que existe no Embu para exibi¢do publica, ¢é
antigo, talhado em madeira, e serve para um corpo de tamanho definido: o do
Senhor Morto que descansa habitualmente sob o altar-mor e que deixa esse

Giralda, vol. 02, 2001, p. 285-301, ISBN 84-88409-5; "A talha da época de Pedro II de Portugal: porta do céu,
para a conversio universal". In Anais do VI Coléquio Luso-Brasileiro de Histéria da Arte, Rio de Janeiro,
Museu Nacional de Belas Artes, novembro de 2003. Rio de Janeiro: CBHA, PUC-RJ, UER],/UFR]J, vol. I,
2004, p. 311-330, ISBN 85-87145-12-6.
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“depésito” durante a liturgia da Paix@o. O padrio do torneado e ornamentos
apontam para obras de fins do XVIII ou comego do XIX.7

o _. 8. e
Foto 2 - Museu da Igreja e Residéncia dos Jesuitas - Embu. Ledes funerarios.
Madeira entalhada. Fins do século XVII (?). Arquivo Fotogrifico do IPHAN,
9* Superintendéncia Regional — S. Paulo, ficha n° 352. Foto de 1939 (Germano
Graeser).

Para além de sua associa¢do com o Cristo, o Juizo Final, a Ressurrei-
¢do, os 4 leGes remetem para a questdo da Monarquia Universal, pretensdo da
Igreja tal como a das monarquias européias do século XVII, sob o signo da i-
déia da realeza sagrada e marcadas por um viés messidnico. E ndo devemos es-
quecer o fato de que quase todas as cabegas coroadas da época tinham os pa-
dres jesuitas como confessotes, sofrendo grande influéncia deles. Alias, os ledes
do Embu, com a “coroa” no alto da juba para encaixe de uma coroa de metal,
remetem diretamente para a concep¢ao barroca, absolutista, mas apostolica, do
Cristo como rei supremo inclusive do mundo terrenal, como pregavam os jesui-
tas!

A arte tumular medieval portuguesa e européia apresenta figuras de
leGes suportando sarcofagos de pedra trabalhada, como expressao devocional
(importancia social e empenho na salvacdo). E no tempo do batroco, em Por-
tugal (Aveiro), vamos encontrar no suntuoso timulo do Bispo-Inquisidor Geral
do reino espetaculares figuras de ledes rugientes, obras magnificas do francés
Claude Laprade, do inicio do século XVIIL8 Essa simbologia tradicional, que
representa a ressurreicdo em Cristo, a salvagdo da alma, pode ser encontrada

7 Ver Tilde Canti, O Mdvel no Brasil: origens, evolugao e caracteristicas. Rio de Janeiro: Candido Guinle de Paula
Machado, 1980.
8 Dicionario da Arte Barroca em Portugal, dir. Paulo Pereira, Lisboa: Presenca, 1989, p. 255.
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também em catafalcos efémeros do ultimo terco do século XVIII (S. Paulo,
1767, Colegao Guita e José Mindlin).

O entalhe da cabeleira (juba), com final anelado, é comparado por
Germain Bazin com as representagoes da tradigdo portuguesa do século XIV e
das formas ornamentais dos cabelos da estatuaria romana antiga. Ja a concep-
¢do do animal, ele a compara as obras chinesas da dinastia Tang (618-907 D.C.),
40 mesmo tempo que assevera ser a representacio figurativa de uma fera, por
parte de artesdo indigena,” sob orientacdo dos padres da Companhia, sem duvi-
da: comparagdes a parte do erudito francés, é em relagdo a isso que devemos
estar atentos. Na fachada da igreja do convento de Santa Monica (c. 1720/30)
em Guadalajara, México, come¢o do século XVIII, vé-se um ledo coroado, que
segura 0 emblema com o nome de Jesus (IHS). Pode-se dizer que a juba dessa
figura - o esculpido todo com escasso relevo - tem a mesma solugio que a dos
ledes do Embu. A esse tipo de escultura a historiografia da arte tem denomina-
do de arte “tequitqui” (“tributario”, em lingua ndhuatl) ou arte indo-crista,!” ou,
ainda “arte mestica”. Reyes-Valerio, estudioso da arte indo-cristd do México,
observa que também ¢ possivel comparar pecas novo-hispanicas com essa de-
nominagio pejorativa (tequitqui), com obras da arte visigbtica do século VII
D.C., como as da regido de Quintanilla de las Vifias (Burgos), Espanha.!!

A propésito da igreja do convento das moénicas (agostinianas) de Gua-
dalajara, cabe indicar ainda a presenca de uma grande aguia bicéfala esculpida
no centro do friso sobre o pértico da fachada. A fachada das moénicas - assim
como a de outras igrejas da cidade e de dois outros centros da regido — Zaca-
tecas e San Lufs Potosi — tem como marca uma decora¢io profusa, carregada de
simbolos eucaristicos, simbolos salvificos. Af esta: ledes coroados, o nome de
Jesus, aguias bicéfalas, na aldeiazinha de Embu-Mirim (fim do XVII) ou na
dinamica Guadalajara de principios do XVIII, sede de um arcebispado. Meus
estudos em curso (desde 1997), levados a cabo em Portugal, Brasil e Espanha e
extensiveis a0 mundo hispano-americano, tém mostrado essas relagdes.

Jaelson Bitran Trindade. Doutor em Histéria Social, trabalha como historiador ligado a preservacio do pa-
triménio cultural brasileiro desde 1970, na Superintendéncia Regional (9%) do IPHAN — Instituto do Patri-
monio Histérico e Artistico Nacional. H4 anos vem pautando seus estudos na questio das obras artisticas
vistas como uma pratica social, como um processo peculiar de produgio no contexto das diferentes praticas
sociais.

O BAZIN, Germain. O aleijadinho ¢ a escultura barroca no Brasil. Rio de Janeiro: Record, 1971, pp. 18-19, 48-49.

10 MORENO VILLA, Jose. La Escultura Colonial Mexicana. México: El Colegio de Mexico, 1942, p. 66 e fig. 98
" REYES-VALERIO, Constatino. Arte Indocristiano. México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes Coleccién Obra Diversa, Primera Edicién, 2000. Pode ser lido
na pafgina-web: http://www.azulmaya.com/indocristiano. O problema em questio esta apontado no capitulo
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www.azulmaya.com/indocristiano/cap8.html.
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1. Introducao

A arte de vanguarda do inicio do século XX esta vinculada a lutas e confrontos
que s30 tanto estéticos quanto sociais e politicos. Desse modo, a formagao dos
novos artistas passou a ser um importante modo de ampliagdo dos diversos “is-
mos”, em parte porque as academias de arte tradicionais ndo estavam mais con-
seguindo suprir as novas demandas e buscavam, a0 mesmo tempo, preservar
estruturas que nio respondiam mais aos anseios buscados pela arte moderna.

O significado da arte passou a ser muito importante, principalmente
por ser balizador de novos principios e idéias. Ao mesmo tempo, no entanto,
foram acrescidas necessidades de cunho ética e estrutural. A exigéncia era fazer
da arte uma parte da propria vida, chegando a ser sua substituta. Fixando-se nas
idéias construtivistas, pode-se afirmar que a arte “se compone de dos elementos: La
idea y la forma. El contenido del arte es la idea investida de una forma artisticamente traba-
Jada. |...| También se puede considerar inherentes al arte, la utilidad y la finalidad’ (Ta-
rabukin, 1977). Ao se colocar uma ética artfstica, que nas vanguardas ¢é tdo for-
te, “a arte visa a verdade, se ela ndo for imediata; sob este aspecto, a verdade ¢ sen conterido.
A arte é conbecimento mediante sua relagio com a verdade; a pripria arte reconbece-a ao fazé-
la emergir em s (Adorno, 1988).

Dentro, ainda, das idéias que estavam correntes na Russia revoluciona-
ria, a arte passava a ser social e integrada ao ambiente, como diz Bogdanov: “ar¢
organizes social experiences by means of living images with regard both to cognition and to
Jeelings and aspirations. Consequently, art is the most powerful weapon for organizing
collective forces in a class society — class forces” (Bowlt, 1988).

Uma outra aproximag¢ao ao tema diz respeito a validade das vanguar-
das, enquanto momento de ruptura, e portanto de reflexdo e estranhamento; “¢
inerente a muitas obras de arte a forca de quebrar as barreiras sociais gue elas alcangam. En-
quanto que os escritos de Kafka feriam a concepedo do leitor de romance pela impossibilidade
relevante ¢ empirica da narrativa tornon-se, justamente em virtude de tal irritagdo, compre-
ensivel a todos. A opinido proclamada em unissono pelos ocidentais e pelos estalinistas sobre a
incompreensibilidade da arte moderna continna a ilustrar este fendmeno; € falsa porgue trata a
recepedo como nma grandeza fixa e suprime as irrupeies na consciéncia, de que sdo capages as
obras incompreensiveis. No mundo administrado, a forma adequada em que sao recebidas as
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